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تقديم الدليل

أولا. الدواعي )المبررات(  
وال�سلوك  الت�سامح  بقيم  الارتقاء  »دعم  م�شروع  �أن  من  انطلاقا 
الو�سط  في  الم�شينة  ال�سلوكيات  من  والوقاية  والمواطنة  المدني 
التربوية، على  الم�ستجدات  �إر�ساء مجموعة من  ي�ستهدف  المدر�سي« 
والمقاربات  والبيداغوجية،  الديداكتيكية  والأ�سناد  م�ستوى الحوامل 
للمتعلمين  وتفاعلي  �إبداعي  تربوي  ت�أطير  تحقيق  بغية   المنهجية، 
والمتعلمات، يبني قدراتهم ومهاراتهم الحياتية عامة، وكفاياتهم  في 
مجال التعاي�ش، وتعزيز ال�سلم، وتجنب ال�سلوكيات الم�شينة، وتمنيعهم 
من �أ�ضرب لااختراقات المختلفة، ف�إن تحقيق ذلك ي�ستوجب، �إ�ضافة 
و�إعداد  وق�ضايا،  و�أفكار  مفاهيم  من  العلمية،  الم�ضامين  بلورة  �إلى 
والتن�شيط  التوا�صل  تقنيات  والرقمية،  التثقيفية  والأ�سناد  الحوامل 
�أبواب الحوار م�شرعة �أمام المتعلمين والمتعلمات، و�إتاحة  التي تفتح 
بالحقوق  يرتبط  ما  اليومي، في  معي�شهم  للتعبير عن  لهم  الفر�صة 
المدني  وال�سلوك  المواطنة،  قيم  وتعزيز  والم��سؤوليات،  والواجبات 

م�ساهمة  المختلفة،  الم�شينة  ال�سلوكيات  وتجنب  الم�شترك،  والعي�ش 
�سيا�سات  وتبني  القانون،  و�سيادة  المواطنة  دولة  تحقيق  في  منهم 
�أورا�ش وبرامج تنمية  العدالة لااجتماعية والم�ساواة، ولاانخراط في 
م�ستجيبة لتحديات الواقع .ومن �أبرز هذه التقنيات الم�سرح التفاعلي.

ثانيا. الأهداف والكفايات

1. الهدف العام 

يروم هذا الدليل تحقيق هدف عام متمثل في: 
باعتماد  الفعال  التوا�صل  على   القدرة  تملك  من  الأ�ساتذة  »تمكين 
المتعلمين  �أجل تدريب  التفاعلي،  من  الم�سرح  لتقنيات وقواعد  جيد 
الكتابة  ومنهجية  الم�سرحي،  التمثيل  �أ�سا�سيات  على  والمتعلمات 
الم�سرحية، ليتمكنوا من خلالها على �أداء العرو�ض التفاعلية للتعبير 

عن ق�ضاياهم لااجتماعية، وت�صحيح م�سارات حياتهم«.

2. الأهداف الخا�صة 

يتحقق الهدف العام من خلال تجزيئه �إلى مجموعة من المركبات، 
التي تعتبر �أهدافا خا�صة، وتتمثل هذه الأهداف الخا�صة في:
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الكتابة 	▪ منهجية  من  النظراء  والمثقفين  الأ�ساتذة  تمكين 
التي  التفاعلي،  الم�سرح  �سكيت�شات  �إعداد   وكيفية  الم�سرحية، 
محتويات  باعتبارها  التثقيفية؛  الأ�سناد  م�ضامين  منها  تنطلق 

وم�ضامين لهذه الأ�سناد؛
التحليل 	▪ منهجية  على  النظراء  والمثقفين  الأ�ساتذة  تدريب 

الظاهرة  ت�ضمينه  وكيفية  الم�سرحي،  للن�ص  الدراماتورجي 
الم�شينة المراد م�سرحتها؛ 

الإبداع 	▪ توظيف  على  النظراء  والمثقفين  الأ�ساتذة  تدريب 
الم�سرحي  في حل م�شاكلهم؛

وجهات 	▪ وتغيير  والمتعلمات،  المتعلمين  لدى  بالنف�س  الثقة  تعزيز 
تقنية  خلال  من  حولهم،  وعمن  �أنف�سهم  عن  ال�سلبية  نظرهم 
لعب الأدوار التي يتدربون عليها خلال حلقات الم�سرح التفاعلي؛

توفير ف�ضاء حر للتعبير عن �أحا�سي�سهم، و�أفكارهم، وتطلعاتهم، 	▪
المدر�سية،  الأق�سام  داخل  عنها  التعبير  ي�ستطيعون  لا  قد  التي 

ومن خلال الدرو�س النظامية؛

الم�شينة 	▪ ال�سلوكيات  ت�شخي�ص  على  والمتعلمات  المتعلمين  �إقدار 
لتبين  وم�سرحتها  التعليمية،  الم�ؤ�س�سات  ف�ضاءات  بها  تعج  التي 

مخاطرها وا�ستبدالها بال�سلوكيات البانية.

القسم الأول:

المحتوى المعرفي

 1. الم�سرح مفهوم متعدد المعاني

لا يمكن اختزال الم�سرح في كلمة،فهومفهوم متعدد المعاني، منها:

والأفكار 	▪ الم�شاعر  قناة  هو  توا�صل،  �أداة  باعتباره  الم�سرح،  �أن 
والإيماء  والحركة  الكلام  خلال  من  الإن�سانية،  والأحا�سي�س 
م�صاحبة  تقنية  م�ؤثرات  من  يوظفه  ما  �إلى  �إ�ضافة  والإ�شارة، 

كالإنارة، وال�صوت، والمو�سيقى، وال�سينوغرافيا وغيرها؛    

وهو �أدب، من خلال الم�سرحية المكتوبة كن�ص �أدبي؛	▪

الجمهور، 	▪ �أمام  المقدم  الم�سرحي  العر�ض  خلال  من  فن،  وهو 
المحت�ضن لجماليات وفنون �أخرى �إلى جانب التمثيل، كالرق�ص 

والمو�سيقى والغناء...؛  
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الم�سرحي، 	▪ العر�ض  لم�شاهدة  النا�س  فيه  يلتقي  مكان  وهو 
لتحقيق نوع من المتعة، من خلال �إثارة م�شاعر عديدة، ويقدم 
�أو  �أفكارهم  في  الجمهور  م�شاركة  ق�صد  �إنتاجهم  الممثلون  فيه 

معالجة ق�ضية من الق�ضايا؛

لي�س 	▪ وهو  ورقيها،  الأمم  بتقدم  يرتبط  ح�ضاري  »مظهر  وهو 
هام  وو�سيط  تنوير،  �أداة  هو  ما  بقدر  متعـة  �أو  ترفيه  و�سيلة 
وال�سيا�سية  لااجتماعيـة  والنهـ�ضة  الـوعي  وبث  الفكر،  لنقل 

والفكرية«))).
�شكل  هو  مفهومه،  في  المت�ضمنة  المعاني  هذه  لكل  تبعا  فالم�سرح، 
من  ومنهج  المجتمع،  تطوير  �آليات  من  و�آلية  المعرفة،  �أ�شكال  من 
اليوم  الم�سرح  �أن  ذلك  الإن�سان،  ومهارات  قدرات  بناء  مناهج 
طويلة،  لع�صور  الأمر  عليه  كان  لما  خلافا  للجميع،  ف�ضاء  �صار 
فالم�سرح  والجمهور.  الممثلين  بين  فا�صلة  حدود  هناك  كانت  حيث 
�أجواء  ويخلق  القديمة،  القواعد  من  كثيرا  يك�سر  اليوم  الحديث 
جديدة للعر�ض الم�سرحي، يندمج فيها الممثل مع الجمهور، بحيث 

))) �شما�س عي�سى، 2004 ،الإعلام التربوي، من�شورات جامعة دم�شق89. 

وبهذا  المتفرجين،  وقاعة  الركح  بين  فا�صلة  حدود  هناك  تعد  لم 
بم�ستطاع  ف�أ�صبح  والجمهور  العر�ض  بين  التفاعل  من  نوع  تحقق 
ال�صعود  الجمهور  ب�إمكان  �صار  كما  القاعة،  �إلى  النزول  الممثلين 
الم�سرحي  الفعل  في  الم�شاركة  الأحيان  بع�ض  وفي  الخ�شبة  �إلى 
�أحداثها  وتغيير  المعرو�ضة،  الم�سرحية  �شخ�صيات  �إحدى  بتقم�ص 
بالن�سبة  ال�ش�أن  هو  كما  جديدة،  �أفكار  ا�ستعرا�ض  خلال  من 

التفاعلي. للم�سرح 

خلال  للجمهور  يقدمه  م�ضمونا،  يحمل  فني،  عمل  ك�أي  والم�سرح، 
العر�ض الم�سرحي، بحيث لا يمكن �أن نت�صور عملا م�سرحيا بدون 
العر�ض  نجاح  ويبقى  وغايات.  ومقا�صد  �أهدافا  يتغيى  م�ضمون، 
يحمله،  الذي  الم�ضمون  طبيعة  كانت  مهما  ف�شله،  �أو  الم�سرحي 
المعالجة  وطريقة  المتلقي،  لطبيعة  تبعا  تتفاوت  ن�سبية  م��سألة 
ت�ؤ�س�س  التي  العنا�صر  �إلى غيرذلك من  التمثيل،  وجودة  الدرامية، 
كان:  �أيًّا  فالم�سرحي  المنطلق  هذا  ومن  عام.  ب�شكل  الم�سرحي  للفعل 
يتحلى  �أن  يجب  �سينوغرافيا...  �أم  مخرجا  �أم  ممثلا  �أم  م�ؤلفا 
بمو�ضوعية تخلو من كل �أنوية )تمركز حول الذات(، ويمنح الجمهور 

حقا في �إبداء الر�أي.
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2. م�سرح الطفل   

بالجماليـة،  لاارتقاء  في  به  ي�سهم  لما  تربوية،   و�سيلة  الم�سرح  يعد 
والتربية الخلقية، ف�ضلًا عن إ�ساهمه فـي التنمية العقلية �إلى جانب 

اهتمامـه بـالتعليم المعرفي عموما.
وعي  م�ستوى  رفع  يمكن  تربوية،  �أداة  باعتباره  الم�سرح،  فبوا�سطة 
ق�ضاياهم،  ومناق�شة  المواطنة،  مفهوم  حول  والمتعلمات  المتعلمين 
و�أدوات  برامج  خلال  من  عنها،  للتعبير  لهم  الفر�صة  و�إتاحة 
ثقافة  ون�شر  تعزيز  في  ت�سهم  �أن  �ش�أنها  من  ت�شاركية،  تفاعليه 
الديمقراطية  مبادئ  وتعميم  المجتمع،  في  الفاعلة  الم�شاركة 
تح�سي�س  عبر  المدني،  وال�سلوك  المواطنة  قيم  لااجتماعية، وتعزيز 
وتعزيز  والم��سؤوليات،  والواجبات  �سن مبكر، بالحقوق  الأطفال، في 
و�سيادة  المواطنة  دولة  تحقيق  �إلى  بال�سعي   ، لهم  المجتمعي  الدعم 
و�إحداث  والم�ساواة،  لااجتماعية  العدالة  �سيا�سات  وتبني  القانون، 
الفر�صة  ب�إعطاء  ذلك  .ويتم  الواقع  لتحديات  م�ستجيبة  تنمية 
لأكبر عدد من الأطفال للح�صول على تدريبات في مجال الدراما، 
وم�ساعدتهم على ت�شكيل مجموعات تمثيل في الم�ؤ�س�سات التعليمية، 

ومتابعة التدريب معهم، وتوجيههم بالإر�شادات اللازمة.

امتلاك  من  الأطفال  تمكين  هو  التدريبات  هذه  من  الهدف  ويكون 
ب�أن الم�سرحية الجادة خطاب  القدرات الم�سرحية المختلفة، اقتناعا 
اكت�شاف  ثمة  ومن  الذات،  اكت�شاف  على  الأطفال  ي�ساعد  تربوي، 
العالم.  ومن هنا تبدو �أهمية الأن�شطة الم�سرحية التي عكف خبراء 
المدر�سي  الم�سرح  �أن  منهم  �إيمانا  درا�ستها.  على  والتعليم  التربية 
قناة من القنوات التربوية الهامة في مجال تكوين وبلورة �شخ�صية 
الطفل نف�سيا واجتماعيا ووجدانيا، علاوة على ما يحققه من �إ�شباع 

لرغباته في اللعب والتقليد والمحاكاة والتعبير و�صقل الموهبة.

في  تح�صل  التي  التلاميذ  بم�شكلات  لااهتمام  عدم  �أن  والملاحظ 
بع�ض المدار�س �سببها �إهمال الجانب النف�سي في حياتهم، المتمثل في 
غياب الأن�شطة الموازية وغير ذلك، مما ي�ضطر التلاميذ �إلى التعبير 
عما في �أنف�سهم من طاقات ومواهب وقدرات بطرق غير �صحيحة، 
فيثيرون الم�شاكل ولاا�ضطراب وكل ما يمت ب�صلة �إلى ال�سلوك غير 
ت�شكل  ف�إنها  الطفل،  بداخل  تحب�س  عندما  الموهبة  �أن  �إذ  ال�سوي. 

خطرا عليه، وتهدد توازنها لنف�سي. 

من  والخجل  الخوف  حالات  لمعالجة  الم�سرح  دور  ي�أتي  هنا  من  و 
تحدث  طريقة  في  بدورها  ت�ؤثر  مواقف  وهي  النا�س،  مواجهة 
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الطفل، في�صاب بعيوب في النطق كالت�أت�أة والف�أف�أة...، ويمكن علاج 
ذلك ب�أن يمنح الطفل الثقة في نف�سه، ب�أن يدرب  على تجاوز الخوف، 

بجعله يواجه الجمهور من خلال الم�شاركة في الأعمالا لم�سرحية.
كالحكي  المختلفة  التعبيرات  من  لمجموعة  مجالا  الم�سرح  كان  لما  و 
ذلك،  خلال  من  بالطفل،  ي�ؤدي  ف�إنه  والت�شخي�ص...  والحركة 
الحكاية،  �شخ�صيات  �إلى  فينجذب  جديدة  عوالم  اكت�شاف  �إلى 
ويتقم�صها، ويتفاعل معها بكل جوارحه و�أحا�سي�سه: فيت�ألم لت�ألمها، 
الديكور  في  المتمثلة  الجمالية  الأجواء  ت�شده  كما  لفرحها،  ويفرح 
و�ألوان وخطوط، كما  و�أ�شكال  والملاب�س، وما تزخر به  من ر�سوم 
�أنه يطرب ل�سماع المو�سيقى وتناغمها مع العنا�صر الفنية الأخرى، 
يك�سب  ذاته  الوقت  وفي  وحوارات...  و�أحداث  وتمثيل  حركة  من 
الم�سرح الطفل قدرات اجتماعية تتمثل في تنمية روح التعاون عند 
يكن  لم  ولذلك  النف�س.  على  ولااعتماد  الذات،  و�إنكار  الأطفال، 
مارك توين )Mark Tuin( مبالغاً حين ذهب �إلى �أن م�سرح الطفل 
»�أقوى  ب�أنه  وو�صفه  الع�شرين،  القرن  في  لااختراعات  �أعظم  هو 
�إليه  اهتدت  الطيب،  ال�سلوك  �إلى  دافع  وخير  للأخلاق،  معلم 
ن بالكتب بطريقة مرهقة، �أو في  عبقرية الإن�سان لأن درو�سه لا تلقَّ
المنزل بطريقة مملة، بل بالحركة المتطورة التي تبعث الحما�سة.. 

بعد  �إليه  ت�صل  وقلما  العقل،  ت�أثيرها  يتعدى  لا  الأطفال  كتب  �إن 
من  رحلتها  الدرو�س  تبد�أ  عندما  ولكن  الباهتة،  الطويلة  رحلتها 
تم�ضي  بل  الطريق  منت�صف  في  تتوقف  لا  ف�إنها  الأطفال،  م�سرح 

�إلى غايتها))).«    

Dramaturgique) للن�ص  ( التحليل الدراماتورجي    .3
الم�سرحي)))

يتعل�ق الأم�ر بعملي�ة ي�ش�تغل خلاله�ا المخ�رج عل�ى الن�ص� الم��سرحي 
ال�ذي تم  �إع�داده م�ن ل�دن لجن�ة الكتاب�ة. ويتجل�ى ذل�ك في تفكي�ك 

الن�ص� �إلى  العنا��صر المكون�ة ل�ه:

الحكاية )La Fable(: بناء �سرد �أو حكاية، انطلاقا مما هو 	▪
متعارف عليه في الم�سرح من قواعد ومنهجيات خا�صة بالكتابة 

الم�سرحية.

)))  ورينفريد، وارد، 1966 ، م�سرح الأطفال، ترجمة محمد �شاهين الجوهري، مطبعة المعرفة. 

القاهرة.�ص.44
)))  يراجع في هذا ال�ش�أن:

الأنا   -  274 عدد  المعرفة   عالم  �سل�سلة  زلط؛  د�أحمد   159 �ص  الم�سرح  علوم  �إلى  مدخل 
والآخر-  ازدواجية الفن التمثيلي –  المخرج... ومدار�س التمثيل -   الدكتور �صالح �سعد.
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 الف�ضاء )L'espace(: ينق�سم الف�ضاء الم�سرحي �إلى ق�سمين: 	▪

ف�ضاء ركحي وف�ضاء درامي:

-  الف�ضاء الركحي: 

هو الف�ضاء المادي المرئي الذي يتحرك فيه الممثلون )الخ�شبة(، 
الم�صاحبة  الركحية  الإر�شادات  خلال  من  ا�ستح�ضاره  ويتم 
كونه  في  وظيفته  وتكمن  اللعب،  ف�ضاء  فهو  الم�سرحي.  للن�ص 
الم�سرحية،  ب�أحداث  مرتبطة  كثيرة  �أ�شياء  عن  للتعبير  و�سيلة 
كالزمن والو�ضع لااجتماعي: فالف�ضاء الذي يت�شكل من �أعمدة 
ا�ستح�ضار  �إلى  يحيلك  قد  زيتية  وقناديل  ومقرب�سات  رخامية 
زمن تاريخي بعينه، كما �أن ف�ضاء �آخر تتقا�سمه �أرائك فاخرة، 
ومرمرية،  ف�ضية  تزيين  و�أدوات  وطناف�س  حريرية،  و�ستائر 
اجتماعي  و�ضع  عن  �إلا  يعبر  �أن  يمكن  لا  مذهبة،  وثريات 
ار�ستقراطي. والف�ضاء الركحي قد يكون ف�ضاء مغلقا )الزنزانة, 
النفق، قمرة الطائرة...( �أو ف�ضاء مفتوحا )ال�شارع، الحديقة، 
ال�سوق... (، كما قد يكون ف�ضاء داخليا يقابله ف�ضاء خارجي 

)فيلا، ق�صر: منزل وحديقة(. 

-  الف�ضاء الدرامي: 

هو ف�ضاء غير مرئي، ن�ستح�ضره من خلال حوار ال�شخ�صيات. 
علاقة  في  تتمثل  ورمزية،  �سيكولوجية  و�أبعاد  دلالات  له  وتكون 
الر�أ�س،  م�سقط  �أمثلته:  ومن  الف�ضاء  بهذا  ال�شخ�صيات 
المدر�سة  لدخول  يوم  �أول  ومكان  الأولى،  الدرا�سة  وم�ؤ�س�سات 
�إلى  ال�شخ�ص  بذاكرة  تعود  �أن  يمكن  ف�ضاءات  كلها  فهي   ،...

فترة معينة من حياته، وقد تخلق لديه مواقف نو�ستلجية.

▪	:)Le Temps( الزمن

 �إن الزم��ن في الم���سرح يك��ون �أكث�ر تجري��دا م��ن الف���ضاء، ويمك��ن 
ا���ستنباطه م��ن الإر�ش��ادات الركحي��ة في الن�ص�� الم���سرحي �أو م��ن 
الركحي��ة  الإ�ش��ارات  ال�ش��خ�صيات، فم��ن خال�ل  خال�ل ح��وار 
ت�ست�ش��ف الحقب��ة الزمني��ة الت��ي ت��دور فيه��ا وقائ��ع الم���سرحية.  
ويمك��ن تق���سيم الزم��ن الم���سرحي الى زمنيني�، زم��ن العر�ض�� 

والزم��ن الدرام��ي.

-  زمن العر�ض:

�إن ذه��اب الجمه��ور �إلى قاع��ات الم���سرح ه��و ح��دث في حيات��ه 
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المعت��ادة، لم��ا يعي�ش��ه داخ��ل قاع��ة الم���سرح م��ن �أج��واء وطقو�س�� 
وح��الات ا���ستثنائية نف���سية، تختل��ف ع��ن �إيق��اع حيات��ه اليومي��ة، 
ويبتدئ زمن العر�ض بدخول الجمهور �إلى قاعة العر�ض، وينتهي 
بمغادرته لها. ويختلف زمن العر�ض باختلاف المدة الزمنية لكل 
عر�ض م���سرحي، فهناك عرو�ض م���سرحية ق�صيرة، بينما هناك 

عرو�ض�� م���سرحية طويلة.  

-  الزمن الدرامي: 

ه��و الزم��ن الحقيق��ي ال��ذي تج��ري في��ه �أح��داث الم���سرحية، 
وغالبا ما يتم عر�ضه ب�ش��كل كرونولوجي يخ�ضع لمنطق القيا�س�� 
الزمن��ي: ال�صب��اح، بع��د الظه��ر، الم���ساء،  النه��ار، الليل...، وقد 
ي���ستغرق الزم��ن الدرام��ي وقت��ا مح��دودا: ���ساعة واح��دة، يوم��ا 
واح��دا، كم��ا ق��د ي���ستغرق زمن��ا طويلا: �أياما و�ش��هورا و���سنوات، 
يف��رج  �آخ��ر  ل�ش��خ�ص  �ش��خ�ص  انتظ��ار  يغط��ي  زم��ن  ومثال��ه  
عن��ه م��ن ال���سجن. فق��د ت���ستغرق م��دة لاانتظ��ار ���سنوات ع��دة. 
ويت�ضم��ن الزم��ن الدرام��ي كذل��ك الزم��ن النف���سي، وه��و الزم��ن 
الذي تعي�شه �شخ�صيات الم�سرحية، كل ممثل على حدة من مثل 

لاانتظ��ار، والعزل��ة، والمعان��اة...  

▪	 :)Les Personnages( ال�شخ�صيات

م��ن  الم���سرحي  الم�ؤل��ف  ي�صنع��ه  ب�ش��ري  نم��وذج  ال�ش��خ�صية 
خيال��ه، �إنه��ا كائ��ن وهم��ي يقدم��ه الكات��ب للق��ارئ والجمه��ور 
المتفرج، وما يميز ال�ش��خ�صية الم���سرحية عن باقي ال�ش��خ�صيات 
والق���صة  كالرواي��ة  الأخ��رى،  الأدبي��ة  الأجنا�س��  مختل��ف  في 
والق���صة الق�ري�صة...، هو �أن ال�ش��خ�صية الم���سرحية يتم منحها 
الحي��اة م��ن خال�ل الممث��ل، ال��ذي يهبها ج���سده و�صوت��ه وروحه... 
فال�شخ�صية هي لبو�س يرتديه الممثل بكل الحمولة التي �أعطاها 
�إياه��ا الكات��ب، بحالته��ا المدني��ة: كالا���سم وال���سن والوظيف��ة ...، 
وو�ضعه��ا لااجتماع��ي: كالانتم��اء لااجتماعي والم���ستوى الدرا���سي 
والفك��ري، والحال��ة النف���سية: كالم��زاج والمي��ولات وال��ذكاء،... 
وم��ن خال�ل ه��ذه المعطي��ات ي���ستنبط الممث��ل تفا�صي��ل طري��ق 
�أداء دوره، دون �أن يغف��ل العلاق��ة الت��ي ترب��ط ال�ش��خ�صية الت��ي 
يتقم�صه��ا م��ع باق��ي �ش��خ�صيات الم���سرحية، ه��ذه العلاق��ة الت��ي 
تت���سم بالتفاع��ل والتقاب��ل، فن��ادرا م��ا تك��ون ال�ش��خ�صية وحي��دة، 
فه��ي غالب��ا م��ا ترتب��ط في علاقات مركبة مع �ش��خ�صيات �أخرى، 
مم��ا يخل��ق �ري�سورة الفع��ل الدرام��ي، ال��ذي ينت��ج ال���صراع ال��ذي 
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يغ��ذي �أح��داث الم���سرحية، للو���صول �إلى الحبك��ة نتيج��ة احت��دام 
ال���صراع، وبالت��الي الح��ل ال��ذي ه��و نهاي��ة الم���سرحية. وي���ستند 
المخ��رج كثاري� عل��ى ه��ذه المعطي��ات في توزيع��ه ل�ل�أدوار، بحي��ث 

يح��اول �أن ي���سند ل��كل ممث��ل ال�ش��خ�صية الت��ي تنا���سبه.

وتنق���سم ال�ش��خ�صيات �إلى �ش��خ�صيات محوري��ة، و�ش��خ�صيات 
رئي���سية، و�أخ��رى ثانوي��ة، ويتبني� ه��ذا التميي��ز م��ن حي��ث ق��وة 
الح���ضور والت�أثري� لنم��ط ال�ش��خ�صية في البن��اء الدرام��ي الع��ام 
للم���سرحية: فال�ش��خ�صية المحورية غالبا ما تدور حولها �أحداث 
الم���سرحية، بينم��ا ال�ش��خ�صيات الرئي���سية الأخ��رى تتفاع��ل معها 
م��ن �أج��ل الو���صول في النهاي��ة �إلى الأه��داف والغاي��ات المرج��وة 
من الم���سرحية، لكن ال�ش��خ�صيات الثانوية يكون لها دور تكميلي 
ي���ساهم في �إعط��اء �إ���ضاءات و�إ�ش��ارات تغ��ذي البن��اء الدرام��ي 

ب�ش��كل  عام. 

  le conflit ال�صراع  -

�أو بين �شخ�صيات  الواحدة،  ال�شخ�صية  التنافر داخل  ال�صراع هو 
الم�سرحية، وهو الذي يغذي الأحداث، ويخلق الخط الت�صاعدي في 

البناء العام للم�سرحية، فكل �شخ�صية تعي�ش �صراعها الداخلي، بكل 
على  مثالا  ون�أخذ  فيها،  تتخبط  التي  النف�سية  والعقد  المتناق�ضات 
المتعاي�ش  ال�شخ�ص  يعي�شه  �أن  الذي يمكن  الداخلي  )ال�صراع  ذلك 
مع فيرو�س ال�سيدا في وحدته وعزلته، وما تنتابه خلالها من �أفكار 
�صراع  �إلى  الداخلي  ال�صراع  هذا  يتحول  وبالتالي  وهلو�سات(، 
خارجي من خلال علاقة ال�شخ�صية مع باقي ال�شخ�صيات، ومثاله 
فيرو�س  مع  متعاي�ش  �شخ�ص  بين  يحدث  �أن  يمكن  الذي  )ال�صراع 

ال�سيدا وو�سط يرف�ضه كال�شغل �أو العائلة...(.

▪	 L’intrigue الحبكة الدرامية

 تتمثل في عمل بنائي فني �أ�سا�سه التتابع المنطقي للأجزاء التي 
يتركب منها الحدث الم�سرحي. فالم�ؤلف الم�سرحي ينطلق بتقديم 
الذي  ال�صراع  خلال  ومن  تدريجيا،  والأحداث  ال�شخ�صيات 
يتطور وتحتدم وقائعه تبرز الحبكة الدرامية، كنتيجة منطقية 

لل�صراع، تعقبها انفراجات  تب�شر بحل للأزمة.

وتتكون الحبكة الدرامية من عدة عنا�صر، هي:
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-  نقطة لاانطلاق؛
-  الحدث ال�صاعد؛

-  لااكت�شافات ؛
-  التنب�ؤ �أو التلميح؛

-  التعقيد؛
-  الت�شويق؛ 

-  الأزمة؛ 
-  الذروة، �أوالحدث الهابط ؛

-  الحل.

4. الم�سرح التفاعلي

1.4 الت�سمية والن��شأة:

»م�سرح  �أي�ضا  وي�سمى   ،)Théâtre Forum( التفاعلي«  »الم�سرح 
الم�ضطهد« )Théâtre de l’Opprimé( هو م�سرح يتوجه لجمهوره 
بمو�ضوع محدد، يطرح �أ�سئلة، ويبحث عن �أجوبة لها مع الجمهور، 
مهما كان نوعه )�أطفالا، يافعين، را�شدين(، �ضمن علاقة تفاعلية 
التقليدي، الذي يتعامل مع  جدلية. وهو م�سرح يختلف عن الم�سرح 

يقوم  التفاعلي  الم�سرح  لأن  م�شارك.  غير  منفعل  كم�ستقبل  متلقيه 
بـ«الـم�سرح  الأحيان  بع�ض  في  �سمّي  ولذلك  الواعية،  الم�شاركة  على 
لإقامة  الم�شاركين  مع  التفاعلي  المبد�أ  على  يعتمد  لأنه  التحفيزي«، 

علاقة بنّاءة، تكون مفتاح بناء الم�سرحية ومبتغاها.

ظهر الم�سرح التفاعلي كردّة فعل قوية لحركات المعار�ضة في �أوروبا 
والولايات المتّحدة الأميركية بعد �سنة 1968، ثم تطوّرت �صيغة هذا 
التي  المت�سارعة  التطورات  نتيجة  الحالي،  العالم  تغير  مع  الم�سرح 

طر�أت عليه مت�سارعة، وال�صراعات المتوالية التي انتابته متوالية. 
 �أما من الناحية الفنية، فقد كان الم�سرح التفاعلي وليد �صيغ م�سرحية 
 (Le théâtre d’agitprop( »سبقته، من  مثل »م�سرح الأجيتبروب�
يخاطب  كان  لأنه  �شعبيا،  م�سرحا  اعتبر  الذي  رو�سيا،  البل�شفي في 
البروليتاريا ، ولكنه اعتبر �أي�ضا م�سرحا �سيا�سيا، �إذ كان ي�شكل �أداة 
للتحري�ض والدعاية))).  و�صيغ م�سرحية �أخرى حملت �أ�سماء جديدة، 
وم�سرح  ال�شارع،  وم�سرح  الوثقي،  والم�سرح  ال�شعبي،  الم�سرح  منها: 
الع�صابات، وكلّها �صيغ م�سرحية ظهرت في بدايات القرن الما�ضي، 

))) المق�صود بكلمتي »التحري�ض« و»الدعاية«.حينذاك »ن�شر عدد كبير من الأفكار لعدد �صغير 

من النا�س« 
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كتّاب،  من  م�سرح  رجالات  مع  وتطوّرت 
برتولد  مثل  من  ومنظّرين  ومخرجين، 
بريخت  )Bertold Brecht(، الذي �أقام 
مخالفة  جديدة،  مبادئ  على  م�سرحه 
الكلا�سيكي، منها »هدم  الم�سرح  لقواعد 
المبد�إ  بهذا  ويق�صد  الرابع« .  الجدار 

جعل الم�شاهد م�شاركا في العمل الم�سرحي، واعتباره العن�صر الأهم 
في كتابة الم�سرحية. والجدار الرابع معناه �أن خ�شبة الم�سرح التي يقف 
عليها الممثلون، لي�ؤدوا �أدوارهم، هي ت�شبه غرفة من ثلاثة جدران، 

والجدار الرابع هو جدار وهمي وهو الذي يقابل الجمهور.
لكن المهند�س الحقيقي للم�سرح التفاعلي، 
هو  والممار�سة،  التنظير  م�ستوى  على 
بوال«   »�أوغ�ستو  البرازيلي  الم�سرحي 
ابتدع  الذي   ،)Augusto Pinto Boal(

�صيغة »م�سرح الم�ضطهد«  في كتابه الذي 
ا�سم  �أطلق  وقد  نف�سه)))،  لاا�سم  يحمل 

(1)  «Théâtre de l’opprimé; pratique du théâtre de l’opprimé». Paris, La Découverte / 
poche - Coffret 2 tomes - 2003.

هذه ال�صيغة على تجربته الم�سرحية التي قام بها بدايةً في الأحياء 
ثم  الفلاحين،  مع  البيرو،  مدن  باقي  ثم في  باولو،  �ساو  الفقيرة في 
في بقية دول �أميركا اللاتينية في ال�ستينيات وال�سبعينيّات من القرن 

الما�ضي، لمحاربة الأمية، ثم في �أوروبا بعد ال�سبعينيات.

يرتكز الم�سرح التفاعلي �أ�سا�سا على  الحوار »Dialogue« بديلا عن 
م�سرح الحديث من طرف واحد  »Monologue«، وهو الم�سرح الذي 
�إلى   »spectateurs« الم�شاهدون من مجرد  متفرجين   فيه  يتحول 

  . »spectateurs-acteurs« م�شاهدين/ ممثلين

2.4  القاعدة الأ�سا�س في الم�سرح التفاعلي

الم�شهد  �أي   ،)sketch( »ال�سكت�ش«  مبد�أ  التفاعلي  الم�سرح  يعتمد 
�أنه  �أو لحدث يبدو  �أو تقديما لحادثة  الق�صير، الذي يعر�ض و�صفا 
واقعي، ثم يتطوّر �إلى حدّ ما �أمام المتفرج، ويُطلب من المتفرج من 
ثمة التدخل في الحدث، �أو الم�شكلة التي يعر�ضها الم�شهد لمناق�شتها، 
و�إيجاد الحلول اللازمة لها، لأن النهاية تكون غير معروفة ومفتوحة 
هو  من�شط  الدرامية  اللعبة  هذه  ب�إدارة  ويقوم  دائماً.  للنقا�ش 

»الجوكر«.
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متعلمين  يكونون  قد  الممثلين،  من  مجموعة  تقوم  �أن  القاعدة 
المتفرجين،  �أمام  »ال�سكيت�ش«  اجتماعية  م�شكلة  بعر�ض  ومتعلمات، 
الذين يدعون للتفاعل مع هذه الم�شكلة وتقديم �آرائهم واقتراحاتهم 
للجماعة،  المعي�ش  الواقع  من   م�ستقاة  عادة  الم�شكلة  وتكون  لحلها، 
وت�ستثيرهم  الم�شاركين،  عواطف  مبا�شر  ب�شكل  تم�س  فهي  ولذك 
ال�شكل،  �أو  الحدث  تغيير  في  مبا�شرين  كفاعلين  ب�آرائهم   للتفاعل 

والبحث عن بدائل �أو حلول له.
العنا�صر  من  تت�شكل  درامية  بنية  �إلى  التفاعلي  الم�سرح  ويخ�ضع 

التالية:
الفكرة؛ 	▪
ال�شخ�صيات؛ 	▪
الحكاية؛ 	▪
العقدة؛ 	▪
الحل؛ 	▪
الر�سائل التربوية )الحلول(	▪

3.4  تقنيات الم�سرح التفاعلي

يعتمد الم�سرح التفاعلي في بنية درامية التقنيات التالية:

وهو�شخ�صية  المخرج،  دور  يلعب  من�شط   :)Joker(الجوكر -

النقا�ش  وت�شجيع  الممثلين والجمهور،  التفاعل بين  �أ�سا�سية في دعم 
مع الجمهور، وتن�سيق تدخلات المتفرجين على الم�سرح، وردود فعل 
يقترحها  التي  الفكرية  الخطوط  وتنظيم   ، العر�ض  خلال  الممثلين 
لعب  في  الم�شارك  الجمهور،  م�ساعدة  عن  الم��سؤول  فهو  الجمهور. 
الموقف  �ضمن  فعليا  لااندماج  في   ، الم�سرحي  العر�ض  �أثناء  الأدوار 

المزمع تمثيله.وينطوي لعب الأدوار على:

- اللعب: يتمثل في العديد من الم�شاهد الق�صيرة ) ال�سكيت�شات( التي 

تقدم �إ�شكالات م�ستقاة من الحياة اليومية للجمهور؛
لو 	▪ كما   ) ال�سكيت�ش  الق�صير)  العر�ض  تقديم  البداية   في  يتم 

بالجمهور:  �صلة  لها  معينة  م�شكلة  حول  تقليديًا،  ا  عر�ضً كان 
�أ�سا�س  على  لاامتحان،  الغ�ش في  يت�شبث بمحاولة  متعلم  »حالة 
�أن  الغ�ش حق من حقوقه، بينما ي�صر مراقب لاامتحان على �أن 

الغ�ش �سلوك محظور«؛

الجمهور، 	▪ ف�ضول  يثير  با�ستفهام  �إما  الق�صير  العر�ض  يذيل 
وي�ستثيره للم�شاركة في تنوير لاا�ستفهام، ومحاولة �إيجاد حل له، 
�أو بتقديم من طرف الممثلين �أنف�سهم، لكنه يبقى مجرد اقتراح، 
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على الجمهور مناق�شته؛   

 قد يعاد عر�ض م�شاهد ال�سكيت�ش مرة ثانية �أو �أكثر، ح�سب ما 	▪
�إليه ال�ضرورة، وبناء على طلب الجمهور، لتبين المقا�صد  تدعو 

وفهم �أفكار ال�سكيت�ش؛

يطالب الجوكر الم�شاهدين بتكملة ال�سكيت�ش في حال �إذا ما كان 	▪
يقترحها  التي  الحلول  ر�أيهم حول  ب�إبداء  �أو  با�ستفهام،  مذيلا 

ال�سكيت�ش، في حال �إذا ما كان مذيلا بحل �أو حلول؛

يعمل الجوكر على �إعادة ت�صميم العر�ض الم�سرحي للمرة الثانية، 	▪
تمامًا كما هو الحال في العر�ض الأول، لكن بناء على اقتراح من 
الجمهور،الذي قد يكتفي بتقديم اقتراحات تحول �إلى م�شاهد 
مم�سرحة، ي�شخ�صها الممثلون، �أو قد يدخل الجمهور �شريكا مع 

الممثلين في ت�شخي�ص الم�شاهد التي اقترحها.
العر�ض والجمهور )لعب الأدوار(:

التمثيل  �إلى  يرمز  عام  الدور« )Jeu de rôle) م�صطلح  - »لعب 

وتهدف  الإن�سانية،  العلاقات  على  ت�شتمل  التي  للمواقف  التلقائي 
المواقف  على  الواقعية  من  المزيد  �إ�ضفاء  �إلى  الأدوار  لعب  طريقة 

حقيقية  �صورة  �إبراز  على  بقدرته  الدور  لعب  ويتميز  التعليمية، 
المكتوبة،  الكلمات  عن  بعيدا  الإن�سانية،  وللعلاقات  لل�سلوك 
بها  وينفعل  الأحداث  يعي�ش  الأدوار،  لعب  خلال  من  فالجمهور، 
ب�أداء  يقوم  التي  ال�شخ�صية  و�أحا�سي�س  �سلوك  ويتبنى  ومعها، 
�أدوارها، ولذلك ف�إن لعب الدور لا يك�سب الجمهور خبرة منهجية 
المختلفة،  الإن�سانية  والم�شاعر  العواطف  يعاي�ش  يجعله  بل  فقط، 
كما يمكنه من تمرين عواطفه وحوا�سه، من خلال الأداء ال�سلوكي 
المفاهيم  من  الكثير  ويكت�سب  يتعرف  يجعله  مما  بالدور،  المرتبط 

والقيم ولااتجاهات، بطريقة مبا�شرة وفعالة.
 ، التمثيلي«  »اللعب  ا�سم   ، الدور«  »لعب  على  �أحيانا  البع�ض  يطلق 
حيث يقوم  الجمهور بتمثيل دور المتعلم المت�شبث بمحاولة الغ�ش في 
لاامتحان ، بهدف �إعطاء التلاميذ الفر�صة للتعبير الحر عن �آرائهم 
المتعلم  و�أحا�سي�سهم تجاه هذا الموقف، عندما يتقم�صون �شخ�صية 
ال�سلوك،  لهذا  الراف�ض  لاامتحان  مراقب  �أو  الغ�ش،  في  الراغب 

معبرين عن وجهة نظرهم الخا�صة.
ويتم التركيز على تقنية »لعب الدور« لتحقيق الأهداف التالية:

�أدب 	▪ مثل    : معينة  و�سلوكيات  وقيم  اتجاهات  وعر�ض  تو�ضيح 
تغيير  بكرامة،  العي�ش  في  الإن�سان  حق  الإن�سانية،  المعاملات 
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ال�سلوك المولد للمخاطر، معالجة ق�ضايا ال�شخ�ص المتعاي�ش مع 
فيرو�س ال�سيدا والمجتمع... �إلخ؛

 تعميق فهم المواقف لااجتماعية المثيرة للنقا�ش والجدل: القانون 	▪
الجن�سين،  بين  الم�ساواة  الن�ساء،  �ضد  للعنف  المجرم   103.13

تعاي�ش الأديان والثقافات، قبول الآخر...؛
تخطيط وتنفيذ ا�ستراتيجيات �إ�صلاحية وحل م�شكلات: بع�ض 	▪

النماذج من م�شروع الم�ؤ�س�سة.

العرو�ض  في  الدور«  »لعب  ا�ستخدام  من  الأ�سا�س  الهدف  يتمثل 
الم�سرحية ، في تح�سين فهم الجمهور للطبيعة الإن�سانية والعلاقات 
التي تحكمها، وتدريبهم على التحليل والتفكير، من خلال قيامهم 
معين  �سلوك  ممار�سة  �إلى  منهم  كلا  دفعت  التي  الأ�سباب  بتحليل 
وم�شاعر  اتجاهات  في  بذلك  يتعلق  ما  وتحليل  بالدور،  قيامه  �أثناء 
الأ�س�س  بع�ض  لا�ستخلا�ص  وذلك   ، �إن�سانية  وانفعالات  و�أحا�سي�س 
على    ويعمل  ب�أهميتها،  الجمهور  �سيقتنع  التي  العامة،  والمبادئ 

تطبيقها في الحياة اليومية.

الحياة  على  التدريب  طرق  �أف�ضل  من  الدور«  »لعب  تقنية  وتعد 
الإن�سانية في �شتى المجالات، وخا�صة في مجالات التح�سي�س بخطورة 

العنف والغ�ش في لاامتحانات، وعدم قبول الآخر... وتغيير ال�سلوكيات 
المعر�ضة للخطر...

خطوات »لعب الدور«

التمثيل  يعد  �إلى مجموعة من الخطوات  الدور«  »لعب  تقنية  تحتاج 
خطوة منها، وتتمثل تلك الخطوات فيما يلي :

تهيئة وتن�شيط الجمهور، تمهيدا للا�شتراك في لعب الأدوار؛	▪

 تحديد المحتوى )الأفكار والق�ضايا( المنا�سب، لكي يتم معالجته 	▪
من خلال طريقة لعب الأدوار؛

الممثلين 	▪ لدى  والرغبة  الدافعية  و�إثارة  الإر�شادات،  تقديم   
والجمهور؛

التمثيل، ويتم ب�صورة عفوية �أو تلقائية؛ 	▪

�إيقاف التمثيل، وذلك عندما ي�صل العر�ض �إلى الذروة )ال�صراع 	▪
�أو العقدة( التي تتطلب الحلول �أو المعالجة المطلوبة؛ 

الموقف 	▪ في  المت�ضمنة  الأفكار  في  والجمهور،  الممثلين  مناق�شة 
�أرائهم  عن  الجمهور  �أفراد  يعبر  بحيث  وتحليلها،  التمثيلي، 
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و�أحا�سي�سهم التي �شعورا بها، وما تعلموه واكت�سبوه خلال لعبهم 
للأدوار المختلفة؛

�إعادة التمثيل، وتبادل الأدوار بين الم�شاركين من الجمهور؛	▪

من 	▪ الم�ستخل�صة  الخبرة  وتعميم  التجربة،  لتقويم  خطة  �إعداد 
لعب الدور.

وعلى الجوكر عند ا�ستخدام طريقة »لعب الدور« مراعاة ما يلي: 

تحديد الوقت المنا�سب لا�ستخدام »لعب الدور« ، لأن الإ�سراف 	▪
في ممار�سة »لعب الدور«،  قد ي�ؤدي �إلى نتائج عك�سية، �إذا  ما 
تقنية  تحقق  �أن  الجوكر  �أراد  ف�إذا  مو�ضعه،  غير  في  ا�ستخدم 
»لعب الدور« قوة الت�أثير والنجاح �أثناء العر�ض الم�سرحي فلابد 

�أن ي�ستخدمها في الوقت المنا�سب مع المحتوى المنا�سب؛

بتج�سيد 	▪ الجمهور  قيام  عند  وال�صدق  الدقة  توخي  �ضرورة   
ال�شخ�صيات  معالم  تحديد  خلال  من  وال�شخ�صيات،  الأحداث 
قيام  مع   ، عامة  ب�صفة  الأحداث  �سير  خط  وتو�ضيح  بدقة، 
يقومون  الذين  زملائهم  بمتابعة  الجمهور  بتكليف  الجوكر 
�أداء  في  طرحهم  ونجاعة  نجاحهم  مدى  لملاحظة  بالتمثيل، 

الأدوار التي يقومون بها ؛

التمثيلي 	▪ الأداء  نقد  في  التجريحي  الأ�سلوب  ا�ستخدام  تجنب   
لبع�ض الم�شاركين في الأداء من الجمهور �أمام بقية زملائهم.

على الجوكر �أن يتدخل لوقف لعب الأدوار في الحالات التالية: 

قد 	▪ الأدوار  لعب  في  الجمهور  من  الم�شاركين  �أن  ي�شعر  عندما 
خرجوا عن الإطار المحدد لل�شخ�صيات التي يقومون ب�أدائها؛

غير 	▪ الأدوار  لعب  في  الم�شاركين  �أفكار  بع�ض  ب�أن  ي�شعر  عندما 
وا�ضحة، وتحتاج �إلى تو�ضيحات؛ 

عندما ت�صل الأحداث �إلى نهايتها الطبيعية. 	▪
يتم �إيقاف التمثيل بطريقة �أو ب�إ�شارة خا�صة متفق عليها بين الجوكر 
ب�إيقاف  الجوكر  قيام  عدم  ويف�ضل  العر�ض،  بداية  قبل  والجمهور 
التمثيل ب�صفة م�ستمرة ، لأتفه الأ�سباب، لأن ذلك يجعل الم�شاركين 
ي�ؤدي  وقد  النف�س،  في  الثقة  يفقدون  الأدوار  لعب  في  الجمهور  من 
�أحيانا �إلى ف�شل عملية التمثيل من �أ�سا�سها ، لأن الجمهور في حاجة 
زمنية للاندماج ، وللتعبير عن ال�شخ�صية التي يلعبها وهو ما ي�صعب 

تحقيقه في ظل الإيقاف المتكرر لعملية التمثيل.
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القسم الثاني:
الجانب العملي

1. المواقف التمثيلية

تعرف المواقف التمثيلية ب�أنها عبارة عن عمل نموذج �أو مثال لموقف 
من المواقف الواقعية.

تقنيات  والمتعلمات  المتعلمين  �إك�ساب  باب  ومن  بذلك،  وارتباطا 
عمل،   مجموعات  �إلى  والمتعلمات  المتعلمون  يوزع  التفاعلي،  الم�سرح 
ويعطى لكل  فرد من من المجموعة  دور محدد، يواجه فيه ظروفا 
التي  للم�شكلات  المنا�سبة  الحلول  بتقديم  يقوم  �أن  وعليه  معينة، 

تواجهه، واتخاذ القرارات المنا�سبة.
وتتيح المواقف التمثيلية الفر�صة �أمام الممثلين والجمهور الم�شارك في 
لعب الأدوار للت�صرف والمفا�ضلة، واختيار �أن�سب الحلول ، وتدريبهم 
على عمليتي �صنع واتخاذ القرار، وتحملهم م��سؤولية هذا لااختيار، 
حيث يختلف �سلوك الجمهور الم�شارك في تمثيل المواقف، باختلاف 
تعد  التمثيلية  المواقف  ف�إن  وبذلك  للموقف،  وتقديرهم  نظرتهم 

على   ) منهم  ال�شباب  )خا�صة  والجمهور  الممثلين  تدريب  بمثابة 
مواجهة الحياة في الم�ستقبل.

التعليمية  العملية  التمثيلية من الطرق الم�ستخدمة في  وتعد المواقف 
المواقف  اعتبار  �إلى  البع�ض  يذهب  كما  عامة،  ب�صفة  والتثقيفية 
الم�شاركين  لأن   ، الم�شكلات  وحل  الأدوار  لعب  بين  تجمع  التمثيلية 
من الممثلين والجمهور ي�ؤدون الأدوار ، وك�أنهم في موقف واقعي من 

مواقف الحياة.
الحياة  مواقف  من  لموقف  تب�سيط  بمثابة  تعد  التمثيلية  فالمواقف 
الواقعية وتقريبه، �إلى �أذهان الممثلين والجوكر �أثناء التداريب على 
الم�سرحية �أو ال�سكيت�ش، والجمهور �أثناء العر�ض الم�سرحي في �إطاره 
والمفاهيم،  المعلومات  من  العديد  من  يت�ضمنه  لما  ذلك  التفاعلي. 
اكت�سابها  والجمهور  للممثلين  يمكن  والتي  والقيم،  ولااتجاهات، 
من خلال الخبرة الدرامية الواقعية، وهو ما ي�ؤكد في الوقت نف�سه 
على مدى قوة وت�أثير وفعالية الأن�شطة التمثيلية، في تحقيق �أهداف 

التح�سي�س بمو�ضوعات مختلف ال�سلوكيات الم�شينة.
المدر�سية  الحياة  من�سق  طرف  من  اتخاذها  يجب  خطوات  وهناك 

عند ا�ستخدامه �أو توظيفه للم�سرح التفاعلي،  وهي: 
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جمع المعلومات ، وتجهيز الأدوات اللازمة للموقف التمثيلي؛	▪

تعيين المن�شط �أو الجوكر؛	▪

قيام الجوكر بتقديم الموقف التمثيلي، و�شرح �أ�سباب تمثيل هذا 	▪
)وهم  والجوكر  الممثلون  يقوم  بحيث  تمثيله،  وكيفية  الموقف، 
�إلى  انتقالها  قبل  با�ستيعابها  والمتعلمات(  المتعلمين  من  كلهم 

طريق لعب الأدوار مع الجمهور؛

تحديد �أدوار الممثلين وتوزيعها عليهم ح�سب �إمكانيات وقدرات 	▪
كل منهم، و�أحيانا يتم كتابة و�صف لكل دور على بطاقة ، ويطلب 
من كل ممثل �سحب بطاقة ، والقيام بتمثيل الدور المكتوب عليها،  
ولكن يكون من الأف�ضل �أن يعر�ض الجوكر الأدوار على الممثلين 

ويترك لهم حرية لااختيار؛

القيام بالتمثيل، وذلك عقب ا�ستيعاب الممثلين للموقف التمثيلي، 	▪
ومعرفة �أدوارهم؛

�إ�شراف المخرج ليتمكن الممثلون والجوكر 	▪ �إجراء مناق�شة تحت 
ت�ؤدي  التي  لاا�ستنتاجات،  بع�ض  �إلى  التو�صل  من  خلالها  من 
الم�شابهة في  المواقف  تطبيقها على  بتعلمات يمكن  الى الخروج 

الم�ستقبل.

2. �إعداد الم�سرحية 

�أ. الن�ص الم�سرحي )ال�سكيت�ش(: 

يتم  التي  الم�شينة  الو�ضعيات  الم�سرحية مو�ضوعها من �صلب  ت�ستمد 
ت�صنف  بحيث  محيطها،  في  �أو  التعليمية،  الم�ؤ�س�سة  داخل  جردها 
على  الأولوية،  ح�سب  وترتب  مو�ضوعات،  �إلى  الو�ضعيات  تلك 
يحرر  حرجة.  تعتبر  التي  الو�ضعيات  معالجة  في  ي�شرع  �أن  �أ�سا�س 
الن�ص ال�سكيت�شي من طرف لجنة �صياغة من الأ�ساتذة �أوالمتعلمين 

والمتعلمات، وقد تكون لجنة �صياغة مختلطة.
ب. توزيع الأدوار: 

بعد اطلاع المخرج على الن�ص الم�سرحي وتحليله، ور�سم تفا�صيل كل 
�شخ�صياته، يقوم ب�إ�سناد الأدوار �إلى الممثلين )المتعلمين والمتعلمات(، 

كل ح�سب توافقه مع الدور الم�سند �إليه.
ج. القراءة الإيطالية: 

خلالها  من  يو�ضح   ، الم�سرحي  الن�ص  اكت�شاف  ق�صد  قراءة  هي 
الجوكر لفريق العمل مجموعة من العنا�صر التي تنبني عليها طريقة 

لاا�شتغال مثل:
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�أهداف و�أبعاد العر�ض الم�سرحي؛	▪

العلاقات بين ال�شخ�صيات؛	▪

الخطوط الرئي�سة للعر�ض الم�سرحي؛ 	▪

الر�ؤية الإخراجية للم�سرحية: تو�ضيحات بخ�صو�ص لااختيارات 	▪
الفنية ، واختيار الر�سائل التتثقيفية، و�أ�سلوب التناول )كوميدي 

- تراجيدي ...(

د. ال�سينوغرافيا:

موازاة مع ا�شتغال الجوكر والممثلين، تتحدد ال�سينوغرافيا، المتمثلة 
في  كيفية ت�أثيث ف�ضاء اللعب، بناء على الر�ؤية الإخراجية من حيث 

الديكور والإنارة والملاب�س والمو�سيقى....

هـ. الديكور:

ق�صد  وذلك  الم�سرح،  خ�شبة  على  الم�شهد  ت�صميم  هو  الديكور 
تحقيق الإيهام الم�سرحي من خلال �إ�ضفاء نوع من الم�صداقية على 
�أ�شياء غير حقيقية، ويجب �أن يكون �شكل الديكور منا�سبا لأحداث 
الم�سرحية، ب�سيطا، ووظيفيا، بحيث يجب �أن تكون لها وظيفة دلالية 

ت�ؤديها في الم�سرحية، فلا ينبغي �أن يتم و�ضع قطع ب�شكل مجاني لا 
يخدم ب�شكل من الأ�شكال الهدف العام للم�سرحية.

وزمان  بمكان  وللممثلين  للجمهور  الإيحاء  على  ي�ساعد  فالديكور 
الأحداث، بالإ�ضافة �إلى كونه عن�صرا ي�ضفي جمالية على العر�ض 

الم�سرحي.

ويمكن للديكور، بعيدا عن تعبيره عن الواقع، �أن يكون رمزيا بحيث 
ت�أثيث  �إكمال  في  وخياله  بعقله  للم�شاركة  الفر�صة  للجمهور  يعطي 

المناظر. 

فالهدف من الديكور هو �إيهام الجمهور بالحياة الحقيقية الفعلية، 
والمبالغة فيه قد ت�ؤثر �سلبا على عملية التلقي لدى الجمهور، بت�شتيت 
انتباهه ، وتقزيم ح�ضور الممثل فوق الخ�شبة، بحيث يكون الديكور 

�أكثر ح�ضورا من الممثل. 
و. الإنارة:

المطلوب  الم�شهد  لأداء  الديكور  �إلى جانب  الإنارة دورا مكملا  تلعب 
�أو  الم�سرح  على خ�شبة  الموجودة  الديكور  تقلي�ص قطع  بحيث يمكن 
الإنارة، كما تعمل على تركيز  لون  تج�سيمها من خلال درجة وقوة 
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تعبر  فالإنارة   . معينة  �ضوئية  �إ�سقاطات  خلال  من  الممثلين  �أداء 
كذلك على الزمن ، فيمكن �أن تدلنا على وقوع الأحداث خلال النهار 
�أو الليل ، كما �أنها تدل على حالات نف�سية بحيث يمكن �أن تعبر عن 
�إ�سدال  دون  الديكور  تغيير  على  ت�ساعد  �أنها  كما  �أوالفرح،  الحزن 

ال�ستار كل مرة. 
ز. الملاب�س:

خلال  الممثلون  يرتديها  التي  الملاب�س  بين  وطيدة  علاقة  هناك 
المتلقي  ي�ستنتج  ما  فغالبا  الم�سرحية،  و�أحداث  الم�سرحي  العر�ض 
الكثير من الأمور المتعلقة بمو�ضوع الم�سرحية من خلال قراءة �سريعة 
يرتديها  التي  والملاب�س  الف�ضاء  ي�ؤثث  الذي  الديكور  ي�ستعر�ضه  لما 
الأحداث  فيه  تجري  الذي  الع�صر  عن  تعبر  فالملاب�س  الممثلون، 

والو�ضع  لااجتماعي لمرتديها. 
ح. التداريب: 

تقت�ضي هذه المرحلة مجموعة عمليات:
تقطيع الن�ص الم�سرحي �إلى )وحدات(	▪
و�ضع برنامج زمني  للعمل؛	▪

قراءة الن�ص على الخ�شبة ) بداية التداريب (؛	▪
التدريب دون اعتماد الن�ص ) في �شكل وحدات (؛	▪
تمارين تنمية بع�ض المهارات )التنف�س - الإلقاء - التنقل على 	▪

الخ�شبة - لاارتجال - التعبير الج�سدي - الخيال ...(.
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